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Уметнички и друштвени ангажман Мишка Павловића последњих година оријентисан је ка 
питањима етичке и друштвене одговорности у процесима негативне трансформације природног и 
урбаног окружења. Иако се они тумаче у контексту глобалних феномена, посебан фокус усмерен 
је на односе позиција моћи и виталног опстанка заједнице in situ. Полазећи од претпоставке да 
је град по себи живи организам и интегрални део екосистема, уметник управо кроз инцидентне 
ситуације које нарушавају његову органску структуру или потиру колективно сећање, објективизује 
драматичну промену и поремећај равнотеже природног и урбаног амбијента, али и друштвеног 
живота. Према концепту социологије града Георга Зимела с почетка XX века, модерни град се не 
може сматрати само физичким простором, он представља „ментално стање“, место где су витални 
импулси градског живота обликовани специфичним психолошким условима, најразличитијим 
чулним сензацијама из урбане свакодневице.1 Само његово постојање одвија се као специфична 
интеракција простора, људске активности и различитих форми колективне егзистенције.

У оперативном смислу радови из циклуса под називом ,,Урбицид – затирање духа града“ 
заснивају се на трансформацији првобитног историјског/културног/амбијенталног оквира, где се 
фрагментисане представе ,,критичних тачака“ које разарају ткиво града оживљавају стварањем 
напетости између различитих просторно-временских реалитета. Различите етапе девастације 
Београда Павловић бележи кроз шематске приказе настале на основу образаца друштвених игара 
заснованих на неограниченом комбиновању геометријских модула (Лего коцке ) или на стратешком 
,,прекрајању“ и акумулацији грађевинских објеката на одређеним интересним територијама 
(Монопол). Изведени класичним техникама уље и акрил на платну радови Одузимање земље, 
BWF и Trump’s Toy почивају на сведеним хроматским односима, редукцији просторних планова, 
стратегијама понављања с разликама и другим поступцима који симулирају плошне, картографске 
представе и упућују на динстанциран однос и неразумевање органских веза које чине урбани 
простор јединственом целином. У наставку, оживљавање образаца историјског конструктивизма 
у линеарним шемама и геометризованим формама које својим унутрашњим релацијама 
интензивирају унутрашњу напетост структура (Црни град Џез, Кућице и кровови града – крој) 
упућује на један од централних захтева ове колективне утопије с почетка прошлог века - креирање 
формалног архитектонског решења идеалног града. Сродан утопијски концепт који почива на 
колективној партиципативности развио је Анри Лефевр 60-тих година XX века кроз појам ,,право 
на град“2 који подразумева да становници града имају право да као заједница активно обликују и 

1 Georg Simmel, “The Metropolis and Mental Life,” On Individuality and Social Forms: Selected Writings. Chicago, 
University of Chicago Press, 1971

2 Henri Lefebvre, The Right to the City, 1996, theanarchistlibrary.org
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учествују у креирању свог животног простора. Захтеви за демократичнијим и хуманијим приступом 
који би укључивао стварне потребе становништва и пратио развој заједнице, последње две 
деценије директно су супротстављени интересима и логици неолибералног капитализма. У таквим 
социополитичким околностима градски простори се бришу или девастирају до непрепознатљивости.

Урбицид по дефиницији подразумева деструкцију урбаног, било да је реч о рушењу града услед 
ратних дејстава, или нестајању градских подручја услед несавесне инвестиционе политике у 
мирнодопским условима. И у једном и у другом случају епилог је присилна хомогенизација, 
имплементација неприпадајућих објетака и трансформација урбаних целина у ,,једнообразне 
енклаве” поништавањем различитости и плурализма урбаног живота.3 Полиптих Узалудна мапа, 
као метафора прекинутог крвотока града реферише на чињеницу да насилна реконфигурација и 
брисање урбаних целина нема за циљ само профит, превођење земљишта лукративној намени и 
стварање услова за максималу искоришћеност, већ представља и покушај слабљења друштвене 
кохезије и успостављање контроле моћи смештањем популације у све излованије структуре. Рушење 
читавих насеља, у том смислу није само пут за остварење инвестиционих циљева већ истовремено 
доводи до невидљивости, немоћи и на крају нестајања маргинализованих група из централних 
градских подручја. Као последња опомена, интервенција на увећаном графичком приказу 
планисфере у раду It’s time to pay now указује да непланско обликовање простора и нарушавање 
екосистема функционишу симултано, насилна средства контроле једнако погађају индивидуалну и 
колективну егзистенцију, географску структуру и топографију. 

Ангажованим присуством у друштвеном животу, као и у уметничком исказу Мишко Павловић 
оживљава могућност рехабилитације надања уметника раног модернизма да ће уметничке 
визије имати и ефективни потенцијал социјалне промене и успостављања ранотеже материјалних 
и духовних вредности у постиндустријском друштву. У реалности друштвених и економских 
ограничења, деловање уметника постаје моћно средство отпора, борбе за очување социјалне 
динамике, оно артикулише тежње ка другим физичким и симболичким просторима који ће опстати 
као сведочанства стања духа једног времена/простора кога више нема или који то више није.

3 Martin  Coward, Urbicide: The politics of urban destruction. Routledge, London and New York, 2009
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Визуелни уметник који се бави стваралаштвом у различитим медијима од сликарства, скулптуре, 
графике, видеа до обликовања књиге, плаката, илустрације. Професор је на Факултету ликовних 
уметности и на Факултету драмских уметности у Београду.

Миливој Мишко Павловић је дипломирао 1989. на Факултету ликовних уметности у Београду у класи 
професорке Милице Стевановић. На истом факултету је магистрирао 1994. Докторски уметнички 
пројекат под називом „Био-уметност у урбаном простору“ одбранио је под менторством проф 
Чедомира Васића 2011. године.

Предавао је цртање и сликање на Академији уметности у Београду од 2002. до 2008. На Факултету 
ликовних уметности у Београду је од 2008, тренутно у звању редовног професора води класу 
старијих година, мастер и докторских студија на сликарском одсеку. Од 2014. на Факултету драмских 
уметности предаје Ликовну културу, Ликовне жанрове и Визуелне медије .

Миливој Мишко Павловић је од 1991. до 2002. године живео и радио у Паризу. Као стипендиста 
француске владе 1991-1992, боравио је у Cité international des arts и био гостујући студент на ЕНСБА, 
у атељеу Владимира Величковића.

До сада је имао тридесет пет самосталних и око 200 групних изложби у земљи и иностранству. 
Оснивач је групе Топиари Арт Траст (ТАТ - Topiary Art Trust), са којом је излагао 9 скулптура и 
скулптуралних ансамбала у јавном простору: „Јелен“ у Апатину, „Ch4“ Пријепољу, „Када на печуркама 
роди грожђе“ у Чачку и Београду (Жирафе на Топчидерској Звезди, Спомен-обележје Моми Капору 
на Ади, Триподи испред ТЦ Ушће, скулптуре Лептир и Паун у ботаничкој башти Јевремовац.

Дела му се налазе у колекцијама - Народни музеј Београд, МСУ Београд, Музеј града Београда, 
Музеј Цептер, ГСЛУ Ниш, Aeroport de Paris, Marin BeauxArts, и многим приватним колекцијама у 
земљи и иностранству. Добитник је неколико награда из домена ликовних уметности.



Град / The City
2018, акрил на платну / acrylic on canvas, 146х114 cm



Belgrade Water Fraude
2016, уље на платну / oil on canvas, 146х114 cm



Trump's Toy
2025, уље на платну / oil on canvas, 146х114 cm



Одузимање зeмље, пролазно наоблачење / Forfeiture of Land – Passing Cloudiness
2018, уље на платну / oil on canvas, 145x114cm
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Milivoje Miško Pavlović (b.Belgrade, 1965) is a visual artist who creates in various mediums, including 
painting, sculpture, printmaking, video art, as well as book design, poster creation, and illustration. He 
serves as a professor at the Faculty of Fine Arts and the Faculty of Dramatic Arts in Belgrade.

Milivoje Miško Pavlović graduated in 1989 from the Faculty of Fine Arts in Belgrade, under the tutelage 
of Professor Milica Stevanović. He further attained his master’s degree at the same institution in 1994. 
His doctoral artistic project, titled “Bio-Art in Urban Spaces,” was successfully defended in 2011 under 
the mentorship of Professor Čedomir Vasić.

Between 2002 and 2008, he taught drawing and painting at the Academy of Arts in Belgrade. Since 
2008, he has been a full professor at the Faculty of Fine Arts, currently teaching classes for senior 
students, master’s, and doctoral studies within the painting department. From 2014, he has also been 
teaching courses such as Visual Culture, Visual Genres, and Visual Media at the Faculty of Dramatic Arts.

Milivoje Miško Pavlović resided and worked in Paris from 1991 to 2002. As a recipient of a scholarship 
awarded by the French government during 1991-1992, he spent time at the Cité Internationale des Arts 
and served as a visiting student at ENSBA, in the atelier of Vladimir Veličković. 

To date, he has held thirty-five solo exhibitions and approximately two hundred group exhibitions both 
domestically and internationally. He is the founder of the collective Topiary Art Trust (TAT), with which 
he has showcased nine sculptures and sculptural ensembles in public spaces: The Deer in Apatin, Ch4 in 
Prijepolje, When Grape Grows on Mushrooms in Čačak and Belgrade (including the Giraffes at Topčiderska 
Zvezda, the Memorial Monument to Momo Kapor on Ada, the Tripod in front of Shopping Mall Ušće, and 
sculptures of a Butterfly and a Peacock in the Jevremovac Botanical Garden).

His works are in the collections of the National Museum of Belgrade, Museum of Contemporary Art in 
Belgrade, Museum of the City of Belgrade, Zepter Museum, Gallery of Contemporary Art in Niš, Aeroport 
de Paris, Marin Beaux-Arts, and numerous private collections both in the country and abroad. He is the 
laureate of several awards in the field of fine arts.



In recent years, Miško Pavlović’s artistic and social engagement has been predominantly directed 
toward issues of ethical responsibility and societal accountability within the processes of negative 
transformation of both natural and urban environments. Although these phenomena are interpreted 
within the context of global trends, a particular emphasis is placed on the relationship between power 
dynamics and the vital survival of communities in situ. Operating under the premise that the city, 
in essence, functions as a living organism and an integral component of the ecosystem, the artist 
employs incident-driven situations that disrupt its organic structure or obliterate collective memory to 
objectify the dramatic change and imbalance inflicted upon the natural and urban milieu, as well as the 
social fabric itself. According to George Simmel’s sociological concept of the metropolis from the early 
twentieth century, the modern city cannot be regarded solely as a physical space, it represents a “state 
of mind,” a locus where the vital impulses of urban life are shaped by specific psychological conditions 
and the most diverse sensory experiences derived from everyday urban existence.1 Its very existence 
unfolds as a distinctive interaction among spatial arrangements, human activity, and various forms of 
collective existence.

In operational terms, the works from the series titled Urbicide – Annihilating the Spirit of the City are 
based upon the transformation of the original historical, cultural, and environmental framework, wherein 
fragmented notions of critical points—those that rupture the city’s very fabric—are revitalized through 
the dynamic interplay of diverse spatiotemporal realities. Pavlović records various stages of Belgrade’s 
devastation through schematic depiction inspired by patterns of social games rooted in the limitless 
combination of geometric modules (Lego bricks) or in the strategic “restructuring” and accumulation 
of architectural structures within specific territorial interests (Monopoly). Executed using classical 
techniques of oil and acrylic paints on canvas, works such as Forfeiture of Land, BWF, and Trump’s Toy 
rest upon subdued chromatic relationships, a reduction of spatial plans, strategies of repetition with 
variations, and other methods that simulate planar, cartographic representations, thereby highlighting 
a detached perspective and a misunderstanding of the organic connections that constitute the city as 
an indivisible whole. Subsequently, the revival of patterns rooted in historical constructivism in linear 
schematics and geometrized forms—forms that, through their internal relationships, amplify the intrinsic 
tension of structures—such as the Black City Jazz, Huts and City Roofs - Sewing Patterns, allude to one 
of the central demands of this collective utopian vision of the early twentieth century: the creation of 
a formal architectural blueprint for the ideal city. A related utopian concept, founded upon collective 
participation, was developed by Henri Lefebvre in the 1960s through the notion of the “right to the city”2 

1 Georg Simmel, “The Metropolis and Mental Life”, On Individuality and Social Forms: Selected Writings. Chicago, University of 
Chicago Press, 1971

2 Henri Lefebvre, The Right to the City, 1996, theanarchistlibrary.org
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which implies that urban inhabitants have the right to actively shape and partake in the formation of 
their living environment as a community. The demands for a more democratic and humane approach,  
one that genuinely considers the needs of the inhabitants and aligns with community development, have, 
over the past two decades, been directly contrasted with the interests and logic of neoliberal capitalism. 
Under such sociopolitical conditions, urban spaces are erased or devastated to the point of being 
unrecognizable.

Urbicide, by definition, entails the destruction of the urban fabric—whether through the demolition 
of cities resulting from wartime actions or the gradual disappearance of metropolitan areas due to 
irresponsible investment policies during peacetime. In both cases, the inevitable outcome is a forced 
homogenization: the imposition of incompatible structures and the transformation of diverse urban 
entities into “monolithic enclaves,” thereby eradicating the richness of diversity and pluralism of urban 
life.3 The polyptych, Futile Map, as a metaphor for a severed circulatory system within the city, alludes 
to the fact that violent reconfigurations and the obliteration of urban units aim not merely at profit, 
such as converting land for lucrative purposes or creating conditions for maximum exploitation, but also 
represent an attempt to weaken social cohesion and establish control over the populace by confining 
them within increasingly isolated structures. The demolition of entire neighborhoods serves not only 
investment objectives but concurrently renders marginalized groups invisible, powerless, and ultimately 
causes their disappearance from central urban areas. As a last warning, the intervention depicted in the 
enlarged graphic of the plan sphere in It’s Time to Pay Now indicates that unplanned spatial development 
and ecosystem disruption operate simultaneously. Oppressive control measures impact individual and 
collective existence, as well as the geographic and topographical fabric of the city.

Through his active participation in social life and artistic expression, Miško Pavlović revives the possibility 
of rehabilitating the hope of early modernist artists that their visions might indeed possess a potent 
capacity to effect social transformation and to establish a renewed harmony of material and spiritual 
values within a post-industrial society. Confronted by social and economic constraints, the artist’s 
endeavors emerge as a formidable instrument of resistance, an effort to preserve social dynamism by 
articulating aspirations toward alternate physical and symbolic spaces that serve as enduring testimonies 
to the spirit of a bygone time / space, now either vanished or fundamentally transformed.

3 Martin Coward, Urbicide: The politics of urban destruction. Routledge, London and New York, 2009
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