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Индустријска револуција, нови облици производње и тржишта означили су цивилизацијску прекретницу која 
ће преобликовати лик и структуру града, уједно и начин живота у њему. Град као доминантан животни хабитус, 
од ране модерне до данас је остао једна од стваралачких опсесија уметника, а његов раст и трансформације 
су документоване и критички сагледаване. „Покретачки елемент модернистичког замишљеног, ментални 
палимпсест који спаја ред и хаос, организацију и ентропију, укратко природно власништво западне културе, 
градска средина, по свему судећи, више него било која друга, припада уметности“ пише Пол Арден1. 
Елаборирајући даље однос град-уметност кроз низ конкретних примера, Арден указује на поједине уметничке 
праксе током 20. века које су, не у класичним формама забележених рефлексија насталим у атељеу већ кроз 
акције у самом простору и са простором, употребиле град као медиј уметничког поступка и деловања.  

Препозната и вреднована као посебно проблемско поље, феноменологија града одавно је заступљена у 
музејским и галеријским програмима. У Продајној галерији „Београд“ део кустоских иницијатива и излагачких 
активности током последњих деценија 20. века имао је за циљ да „оживи историјску мапу града и једну више 
носталгичну пројекцију урбаног простора који нестаје пред нашим погледом“2. Сходно позицији ове галерије у 
систему установа под покровитељством Града, оснивачкој мисији и суживоту са атељеима уметника под истим 
кровом, својеврсним културним центром окупљања, неговање тог сегмента програмског дискурса и потреба 
за његовим ревитализовањем чини се логичним и професионално обавезујућим. Галерија временом преузима 
улогу баштиника култа места и амбијенталне целине Косанчићевог венца, историјски значајног и слојевитог 
градског језгра, као и промотера вредности локалног културног миљеа и града у целини, а у излагачкој 
хронологији посебно место заузима циклус изложби „Београд некад и сад“. У својим првим издањима изложба 
је превасходно у жанровски класичном оквиру настојала да повеже временски удаљене ауторске визуре 
једног простора. Друштвена, политичка и културна транзиција која је уследила након турбуленција обележених 
ратним деведесетим годинама учинила је присутнијим и видљивијим глобализацијске трендове и механизме 
остављујући трагове у обликовању и поимању града. Савремена уметничка продукција, као лакмус таквих 
промена, наметнула је потребу за представљањем другачијих медијских и концептуалних приступа, теоријских 
и критичких увида, о чему сведоче последња издања поменуте изложбе у кустоским селекцијама историчара 
уметности Марка Стаменковића (2005) и Саве Ристовића (2006). 

Овогодишња изложба са модификованим насловом наставља да фокусира савремену сцену и избором ауторски 
различито артикулисаних кадрова и секвенци (Бео)града настоји да укаже на неке од кључних аспеката 
критичког промишљања и визуализације урбаног хабитуса у времену обележеном владавином капитала. 
Преузета и употребљена као поднаслов изложбе, фраза good value for money неретко се може пронаћи у 
рубрикама коментара бројних интернет бедекера. Нашироко примењив и ван сфере квалификација туристичких 
понуда, овај колоквијални исказ један је од одраза потрошачко устројене свести и навика. Вредност која се 
једино одређује и оправдава исплативошћу инвестиције, са варијацијама good/great/best компаративно се 
услојава у различите нијансе успеха и мањег или већег добитка. Може се рећи да је капиталистички генерисани 
modus operandi својствен просечном туристичком конзументу града исто колико и крупним механизмима који 

1 Pol Arden, Kontekstualna umetnost, Umetničko stvaranje u urbanoj sredini, u situaciji, intervencija, učestvovanje, Izdavačka kuća 
KIŠA, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad, 2007, 96.
2 Јелена Кривокапић, „Београд некад и сад“ 2005, еволуција схватања урбаног пејзажа, Продајна галерија „Београд“, 2005, 3.
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град обликују. Уколико је град место у коме је највише акумулирана економска, друштвена и политичка моћ, 
он постепено поприма визуелни идентитет капитала који теоретичар Марк Фишер, позивајући се на Делеза и 
Гатарија, дефинише као „чудан хибрид ултрамодерног и архаичног“, где идеја модернизма лишена изворне 
револуционарне снаге опстаје „као замрзнути естетски стил, никада као идеал живљења“, а у таквом простору 
профанисаних веровања и масовно десакрализоване културе обитава „потрошач-посматрач, који се вуцара 
кроз рушевине и реликвије“.3 Зачет индустријском револуцијом, предусловом модерног града, капитализам у 
савременој форми, идеолошки манипулативан, флуидног кретања, трансформативан и свеобухватан, у себе упија 
све облике друштвеног деловања, парадоксално чак и антикапиталистичке покрете. Како културно стваралаштво 
не може опстати као пусто острво ван глобалних токова капитала, реалност је да су и ангажоване и критички 
оријентисане уметничке праксе капиталистички вешто комодификоване кроз системе уметничког тржишта. У 
том контексту намеће се и деликатан проблем етичких, професионалних позиција и могућности профилисања 
галерије у раскораку између очекиваних наратива и улога, комерцијалног аспекта рада и аутономије деловања. 
Поставља се питање, у којој мери померање фокуса са уобичајених панорама града на фрагменте бетонски и 
челично материјализованих инвестиционих пројеката представља субверзивну уметничку рефлексију и визирање 
блиско Фишеровом тумачењу „капиталистичког реализма“? Јесу ли и данашњи бучни скупови, отпад, истовремена 
изградња и ерозија градског ткива, визуелни и звучни шумови, легитиман део каузалитета о коме је писао Леонид 
Шејка, где свака акција и предмет не постоје независно од Града-механизма-организма сложене структуре?4  

* * *

Једанаест уметница и уметника, окупљени у Продајној галерији „Београд“, из различитих позиција индивидуалних 
стваралачких пракси, медијских поступака и форми - сликарство, цртеж, графика, фотографија, филм, 
перформанс, видео - мапирају широк спектар топоса и иконографије урбаног простора: макро/микро план, 
структура гломазног система / његови фрагменти - трагови - мали наративи, позиције и односи на линији 
индивидуално-колективно у актуелним условима друштвено-економских околности. Појединачно преиспитујући 
савремени дух и доминантну атмосферу града, његове визуелне матрице и процесе промена, радови уметника 
концентрисани у једном излагачком простору уједно генеришу и могућност међусобног дијалога у отвореним 
комуникацијским токовима. Овај вишесмерни дијалог укључује и саму галерију, њен физички простор, 
симболички потенцијал и позицију унутар градског система савремене културне сцене.

Бранимир Карановић своју вишедеценијску стваралачку активност и ликовну поетику у домену графике и 
фотографије гради и реализује превасходно на укупној визуелној репрезентацији objet trouvé-a (фр. пронађени 
предмет) и његовог отиска. Неуморни трагач и посвећени колекционар малих просторних наратива, Карановић у 
улози документаристе естетски култивисаног погледа континуирано бележи хронику друштва и времена, затечене 
ситуације са несвакидашњим спојевима кадрираних елемената неретко проткане дозом хумора и визуелне 
досетке. Артикулисани експресијом цртачко-графичке бравуре, представљени призори - изгуљена тезга, фасада/
скела/крошња, испуцали и ољуштени рекламни принт на излогу, бачени или изгубљени ултразвучни снимак на 
травњаку - неки су од тихих, свеприсутних а скоро неприметних сведока-чинилаца окружења и наше животне 
реалности који не промичу креативној перцепцији уметника. Дигитални принт-инсталација постављена на више 
пунктова у галерији, а иницијално мотивисана фотографисањем поклопца шахта у изложбеном простору и 
његовим отварањем, део је ауторске игре и визуелно-симболичке провокације на тему ограниченог, слободног 
или (пре)усмереног кретања галеријом, исто колико и унутар друштвених односа и самог града. Рад Ивана 
Шулетића, карактеристичан за уметников циклус слика и цртежа под називом Cityscape, заснован је на поступку 
систематичне репетиције умањеног фрагмента типичне градске архитектуре згуснутих стамбених блокова. Готово 
математичка правилност структурирања композиције креира оптички феномен апстрактног призора, а 
кумулативни приступ оличен у бесконачном умножавању мотива оставља утисак о савременом урбаном простору 

3 Mark Fišer, Kapitalistički realizam. Ima li alternative?, Fakultet za medije i komunikacije, Beograd, 2022, 13-18.
4 Леонид Шејка, Град - Ђубриште - Замак. Београд: Књижевне новине, 1982, 14.



као симулакруму пејзажа, односно форми маске која не подразумева прикривање истине.5 „...Овде се ни 
репрезентацијски аспект пејзажа не разоткрива директно, већ путем саботаже механизама који омогућују 
репрезентацију. Слика призора генерише се у сопствену камуфлажу, доводећи у питање могућност сагледавања 
– измичући простор субјективацији у пределу“, закључује о Шулетићевом раду Ана Богдановић.6 Слика Belgrade 
Water Fraud Миливоја Мишка Павловића припада проблемској целини у којој аутор испитује осетљиву 
равнотежу између категорија Град-Природа као два исконска антагонизма. Река и испарцелисан простор 
приказани у перспективном скраћењу сугеришу незаустављив и неизбежан капиталистички механизан заснован 
на експанзији-екстракцији-експлоатацији свих природних и друштвених ресурса. Ширење структуре сачињене од 
лего коцкица и игра речи у називу рада део су визуелно-вербалног коментара којим уметник са дозом ироније 
упућује на горуће теме трансформације локалног урбаног амбијента, док атмосфера блиска метафизичкој поетици 
простора контекстуализује призор у шири домен глобалног стања. Небојша Јамасаки Вукелић, фокусиран на 
модернистичко градитељско наслеђе социјализма у зони Новог Београда, реализује просторно прочишћене 
композиције у којима бела површина, уз визуелно-пластичку функцију, садржи значењску могућност дистопијско-
постапокалиптичне празнине. Примењујући лудички приступ, аутор бележи процесе пропадања, нестајања и у 
иконографски репертоар својих цртежа неретко уводи предимензиониране кућне предмете (вентилатор, 
блендер...). Ова креативна визуелизација одбрамбеног механизма пред неделотвоношћу друштвених стратегија и 
акција да апокалипсу одагнају и спрече означена је превирањем и нераскидивом везом између страха од  
(не)извесне будућности и сентименталних осврта на прошлост. „...Дистопија и носталгија међусобно се хране, као 
што се међусобно хране анксиозност и ескапизам“, закључује уметник.7 Графике Татјане Стругар са визуром 
Београда датом у птичијој перспективи или налик сателитском снимку, наизглед представљају картографска 
уцртавања физиономије урбаног ткива. У кружној или ортогоналној пројекцији, ове рељефне мапе онога што би се 
перципирало као системи улица и архитектонских блокова откривају променљиву скупину оптичких мрља, попут 
виталне органске форме, микроскопског препарата, предмета надзора и манипулације. Монохроматском 
изведбом композиције, тонским градацијама или пак парафразом тробојног решења заставе, уметница често 
наглашава визуелну и симболичку амбивалентност између простора који се усложњава/хомогенизује, 
структурише/нестаје. Фотографским диптихом под називом Књиге, браћо моја, књиге... Срђан Вељовић кадрира 
два објекта који доминирају врачарским платоом, храм Св. Саве и Народну библиотеку Србије. Може се рећи да 
један од најмаркантнијих топоса престонице својом свеприсутношћу у широком корпусу репродукованих слика и 
бескрајним умножавањем доживљава статус медијске хиперинфлације и симболичке „потрошености“. Аутор 
динамизира уобичајени призор пажљивим бирањем угла и поступком продужене експозиције дајући композицији 
крхку равнотежу мотива и ефекат треперавости који делују у служби проблематизације и релативизовања 
(постојаности) колективне меморије и њених идеолошки инструментализованих позиција. Интенционалним 
цитирањем просветитељско-дидактичког позива или опомене Доситеја Обрадовића, Вељовић наводи на 
преиспитивање хабитуираног доживљаја природне везе ових здања, односно на дијалектичку тензију између два 
опречна принципа - наука/религија, методичка скепса/догма, слобода критичког мишљења/ауторитарност, 
уставно јемство световне државе/процеси теократизације друштва. Учесница више фотографских пројеката и 
радионица (Архитектоника. Мотиви и инспирације, Поглед с Калемегдана...), Милица Мацановић из 
професионалних позиција архитекте и визуелне уметнице истражује затечене ситуације промена урбаног 
простора. Радовима у чијем фокусу је градски потез познат као Београд на води, ауторка кадрира кондензоване 
моменте и симултане токове конструкције и деструкције. Ове фото-забелешке изградње објеката у сивој фази и 
сировој појавности комуницирају о питањима опстанка и међусобне везе постојећег и будућег наслеђа, а у 
контексту (не)транспарентности и (не)могућности постизања друштвеног консензуса. Визуелни уметник Игор 
Симић у кратком филму под називом Ентропија колективне атмосфере обојена у црвено повезује у једну целину 
два догађаја који представљају скупове навијача Црвене звезде у комплексу Београдске тврђаве. Аутор фокусира 

5 Eklezijast: Žan Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, Svetovi, Biblioteka Matice Srpske, Novi Sad, 1991, 5.
6 Ana Bogdanović, O pejzažu i skrivanju u radu Ivana Šuletića, Galerija RIMA, Kragujevac, 2017, 6.
7 Nebojša Yamasaki Vukelić, Unutra sve biće meko i nežno, X VITAMIN, Marksenik, Beograd, 2020.



феномен социјалне идентификације у којој појединац кроз безусловну припадност одређеној групи снажно и 
лично доживљава све фазе и ситуације у њеном деловању (успони, тријумфи, падови, порази, компетитивност са 
другим групама…), прихвата и афирмише њена друштвено-политичка и друга уверења. „Бакљада ствара 
атмосферу која обухвата људе димом и црвеном бојом, те се појединац губи у нечему што подсећа на 
Слотердајков мехур; мехур колектива обујмљеног и колоритом и звуком (хор)”, наводи аутор.8 Црвени одсјаји 
вишезначне симболике (обележје спортског клуба, барокна драматика, енергетски магнетизам…) на зидинама 
тврђаве стварају својеврсно позориште сенки евоцирајући Платонов Мит о пећини. Доводећи у везу Платонову 
алегорију као симболичку иницијацију цивилизације и спортску прославу, односно статичност вишевековног 
утврђења и френетичност ефемерног скупа, Симић апострофира идеју о синхроном постојању савремености и 
древности, те упорном истрајавању људских навика. Уметница Катарина Јовановић Алфа превасходно се бави 
истраживањем улоге појединца као функционалне јединке система у доминантној друштвено-политичкој 
парадигми. Видео рад Урадити нешто документује перформативни чин ауторке у виду извођења десет 
симболичних склекова на више специфичних локација у граду (галерија, бирачко место, улица или плато испред 
Народне скупштине током протеста...). Конкретна in situ акција у форми телесне вежбе снаге може се читати као 
катарзични чин декомпресије колективног енергетског набоја и/или сублимација (не)могућности појединца и 
заједнице у спровођењу одлука и промена, а у просторно дефинисаним пунктовима акумулиране моћи. 
Изражајним средствима у медију цртежа, Нина Урошевић аналитички елаборира структуралност архитектонских 
форми и сложене геометризоване системе стаклених фасадних опни. Користећи светло у односу оштрих 
контраста и благе валерске моделације, ауторка креира игру бесконачних огледалских рефлексија, преламања 
строгих линеарних склопова и флуидне аморфности као последице оптичке дисторзије. Велфлинова теза о 
мембрани у којој се сустичу површина и дубина, транспарентност и баријера, у овим призорима добија нову 
семантичку и проблемску димензију дигиталне ере којој уметница припада, будући да стакло у архитектури и 
екранска слика почивају на истом обрасцу деликатне естетско-етичке равнотеже између невидљивости и 
свевидљивости.9 Статичним и фиксираним погледом током ноћи на осветљене прозоре суседних зграда, Маја 
Урошевић са јасно дефинисаном просторно-временском координатом посматрања и воајерском позицијом као 
елементом стваралачког чина реактуализује Бодлеров исказ о прозору, по коме оно што се види на светлу дана 
никада не може бити интересантније од оног што се дешава иза стакленог окна. Надзор и механизме 
паноптикона, уплатене у све друштвене и медијске сфере савременог доба, уметница представља у атмосфери 
која разоткрива нуспојаве (градског) живота и стања невидљивих пандемија - усамљеност, депресија, 
алијенација… Маја Урошевић критички сагледава однос колективног и приватног простора/дома који на 
цртежима симболички лимитиран тежином мрака у слојевитој и густој материји графита делује попут места 
истовременог уточишта и заточеништва, спокоја и немира, неспутаности и наметнутих социјалних улога.

* * *

У пројекцији будућих позиција и визуелних идентитета града, као и његове рецепције у стваралачким праксама 
уметника, остају отворена питања о могућностима урбаног простора конституисаног у складу са функционалним 
потребама његових индивидуалних и колективних чинилаца. Како ће се одвијати раст града: органски, у 
прихватљивој мери или дисбалансу између нуклеуса културно-историјског наслеђа и експанзије руковођене 
задатим оквирима и циљевима доминантних друштвених и економско-политичких матрица? Да ли је сан о 
граду утопија хармоничне коегзистенције или дистопијска визија хибридне форме архаизама и ултрамодерности 
о којој пише Марк Фишер? Постоји ли за грађанина алтернатива у односу на улогу пасивизираног и 
субјектизованог посматрача-конзумента унутар таквог конструкта заснованог на вези између идеолошко-
традиционалистичких ресантимана и парадигме прогреса која исходи из лукративних пројеката у локалним и 
глобалним токовима капитала?

8 Из ауторске изјаве Игора Симића
9 Heinrich Wölfflin, Principles of Art History: Anne Friedberg, The Virtual Window: From Alberti to Microsoft, MIT Press, Cambridge, 
Massachusetts, 2006.
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Нина Урошевић, Без назива, 2020, графитна оловка на папиру, 70x50 cm

Nina Urošević, Untitled, 2022, graphite pencil on paper, 70x50 cm



Катарина Јовановић Алфа, Урадити нешто, 2021-22, видео рад, 22''

Katarina Jovanović Allfa, Something Must Be Done, 2021-22, videо, 22''

Игор Симић, Ентропија колективне атмосфере обојена у црвено, 2017, видео рад, 3'30''

Igor Simić, Entropy of Collective Atmosphere Colored in Red, 2017, videо, 3'30''
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Srđan Veljović, Books, My Brothers, Books..., 2022, photography, 83x83 cm x2



Милица Мацановић, Кула, Београд на води, 2022, фотографија, 37x52 cm

Milica Macanović, Tower, Belgrade Waterfront, 2022, photography, 37x52 cm

Милица Мацановић, Хотел Београд, 2021, фотографија, 85x60 cm

Milica Macanović, Belgrade Hotel, 2021, photography, 85x60 cm



Миливој Мишко Павловић, Belgrade Water Fraud, 2016, уље на платну, 146x114 cm

Milivoj Miško Pavlović, Belgrade Water Fraud, 2016, oil on canvas, 146x114 cm



Доле лево / Down left

Бранимир Карановић, Црни излог, 2022, дигитални принт, 73x60 cm

Branimir Karanović, Black Window, 2022, digital print, 73x60 cm

Доле десно / Down right

Бранимир Карановић, Фасада, 2023, дигитални принт, 73x60 cm

Branimir Karanović, Facade, 2023, digital print, 73x60 cm

Десно / Right

Бранимир Карановић, Лимена тезга, 2023, дигитални принт, 73x60 cm

Branimir Karanović, Тin Counter, 2023, digital print, 73x60 cm



The Industrial Revolution, with its new forms of production and markets, marked a civilizational turning point that 
would reshape the face and structure of the city, as well as life within it. From the early modern era to the present, 
the city, as a dominant urban habitus, has been one of the most persistent creative obsessions of artists, with its 
growth and transformations meticulously documented and critically examined. As Paul Arden1 wrote, “The driving 
element of modernist imagination, a mental palimpsest that reconciles order and chaos, organization and entropy, 
in short, the urban environment naturally inherent to Western culture, appears to belong to art more than any other 
entity.” Elaborating further on the city-art relationship, through a series of specific examples, Arden points to certain 
artistic practices throughout the 20th century that, rather than being confined to traditional studio settings, emerged 
through actions within and in conjunction with the urban space, utilizing the city as a medium for artistic processes  
and activities.

Recognized as a particularly problematic field, the phenomenology of the city has long been represented in museum and 
gallery programs. During the last decades of the 20th century, the Sales Gallery Beograd aimed to “revive the historical 
map of the city and a more nostalgic projection of urban space that is disappearing before our very eyes”2 by a series of 
curator-led initiatives and exhibition activities. In accordance with its position within the system of institutions under 
the auspices of the City of Belgrade, its founding mission, and the fact that it shares the same roof with artists’ studios, 
as a veritable cultural hub for gatherings, nurturing this programmatic discourse and responding to the need for its 
revitalization appears both logical and professionally binding. Over time, the gallery has taken on the role of a custodian 
of cultural heritage and environmental integrity of Kosančićev venac, as the oldest and historically layered core of the 
city’s heart, promoting local cultural values and celebrating the city as a whole while the cycles of exhibitions Belgrade 
in the Past and Present have a special place in its exhibition chronology. In its initial manifestations, the exhibition 
primarily aimed to connect temporally distant artistic visions of a single space within a traditional genre framework. 
However, the subsequent social, political, and cultural transitions that followed the turbulent war marked 1990s, have 
made globalization trends more pronounced and visible, leaving their marks on the shaping and perception of the 
city. The contemporary art production, as a litmus test of such transformations, has necessitated the presentation of 
different media and conceptual approaches, theoretical and critical insights, as manifested by the last aforementioned 
exhibitions, curated by art historians Marko Stamenković (2005) and Sava Ristović (2006).

This year’s exhibition, with its modified title, continues to focus on the contemporary scene, selecting artistically distinct 
frames and sequences of (Beo)grad, aiming to highlight some of the key aspects of critical thinking and visualization 
of urban habitus in an age marked by the dominance of capital. Borrowed and used as a subtitle for the exhibition, 
the phrase “good value for money” is often found in the comment sections of numerous internet guidebooks. Widely 
applicable and beyond the sphere of tourist qualifications, this colloquial expression is one of the manifestations of 
consumer-oriented consciousness and habits. The value that is solely determined and justified by the profitability 
of investments, with variations of “good”, “great”, and “best” comparative values, is woven into different nuances of 

1 Pol Arden, Kontekstualna umetnost, Umetničko stvaranje u urbanoj sredini, u situaciji, intervencija, učestvovanje (Contextualized Art, 
Creation of Art in an Urban Surrounding, in a Situation, Intervention, Participation), Izdavačka kuća KIŠA, Muzej savremene umetnosti 
Vojvodine, Novi Sad, 2007, 96.
2 Јелена Кривокапић, „Београд некад и сад“ 2005, еволуција схватања урбаног пејзажа, (Belgrade in the Past and Present, 2005, 
Evolution of our Perception of an Urban Landscape), Продајна галерија „Београд“, 2005, 3.
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success and smaller or larger profit. It can be said that this capitalist-generated modus operandi is characteristic of 
the average tourist consumer in the city, just as much as it is for large-scale mechanisms that shape the city.  If a city 
is a place where economic, social, and political power is most concentrated, it will gradually acquire a visual identity 
that embodies the essence of capital, as theorist Mark Fisher describes, citing Deleuze and Guattari, as an “odd hybrid 
of ultramodern and archaic,” where the idea of modernism, devoid of its original revolutionary force, survives as a 
“frozen aesthetic style, never as an ideal way of life.” In such a space where profane beliefs and mass desacralization 
of culture prevail, there dwells “the consumer-observer who roams through ruins and relics.”3 Conceived by the 
industrial revolution, a prerequisite for modern cities, capitalism in its contemporary form, ideologically manipulative, 
fluidic, transformative, and all-encompassing, assimilates all forms of social behavior, paradoxically even anti-capitalist 
movements. As cultural production cannot survive isolated outside global capital flows, in reality both socially engaged 
and critically oriented artistic practices have been skillfully commodified through systems of artistic markets.  In 
this context, a delicate problem arises regarding the ethical and professional positions and possibilities of profiling a 
gallery, torn between the anticipated narratives and roles, the commercial aspect of the work, and the autonomy of its 
activities. The question arises: To what extent does shifting the focus from usual cityscapes to fragments of concrete 
and steel materialized investment projects represent a subversive artistic reflection and visualizing close to Fisher’s 
interpretation of “capitalist realism”? Are today’s noisy gatherings, waste, simultaneous construction and erosion of 
urban tissues, visual and sonic noise, legitimate part of the causality that Leonid Šejka wrote about, where every action 
and object does not exist independently of the City-mechanism-organism complex structure?4

***

Eleven artists, gathered in the Sales Gallery Beograd, representing diverse individual creative practices, media processes, 
and forms of visual arts - painting, drawing, printmaking, photography, film, performance, video - map a wide spectrum 
of topoi and iconography of urban space: macro/micro plans, structure of a sprawling system/its fragments - traces -  
small narratives, positions and relationships on the line between individual-collective in the current social economic 
conditions. Individually re-examining the modern spirit and dominant atmosphere of the city, its visual matrices and 
processes of change, the works of the artists concentrated in a single exhibition space simultaneously generate the 
possibility of an inter-subjective dialogue in open communication channels. This multi-faceted dialogue also includes  
the gallery itself, its physical space, symbolic potential, and position within the city’s system of the contemporary 
cultural scene.

Branimir Karanović has devoted his multi-decade creative activity and artistic vision to the domains of printmaking and 
photography, primarily focusing on the overall visual representation of objet trouvé (French: found object) and its 
impression. As an tireless seeker and dedicated collector of small, spatial narratives, Karanović, assuming the role of a 
documentarian with an aesthetically cultivated gaze, continuously records the chronicle of society and time, their traces, 
existing situations with unusual combinations of framed elements often infused with a dash of humor and visual wit. 
Articulated by the expression of his drawing-printing virtuosity the presented images – dilapidated stalls, facades/
scaffolding/branches, worn-out and weathered advertisement prints on a shop window, thrown away or lost ultrasound 
scans on a lawn – some of these quiet, omnipresent, and almost imperceptible witnesses-testimonies of the 
environment and our daily realities are not lost to the artist’s creative perception. A digital print-installation placed at 
multiple points in the gallery, initially motivated by photographing the manhole cover in the exhibition space and its 
opening, is part of the artist’s game and visual-symbolic provocation on the theme of limited, free, or (pre)directed 
movement within the gallery, just as much as within social relationships and the city itself. Ivan Šuletić’s work, 
characteristic of the artist’s cycle of paintings and drawings titled Cityscape, is based on the process of systematic 
repetition of a reduced fragment of typical urban architecture of densely constructed residential blocks. The almost 
mathematical precision of the composition’s structuring creates an optical phenomenon of an abstract image, while the 

3 Mark Fišer, Kapitalistički realizam. Ima li alternative? (Capitalist Realism. Is There an Alternative?), Fakultet za medije i komunikacije, 
Beograd, 2022, 13-18.
4 Леонид Шејка, Град -Ђубриште -Замак. (City-Junk Yard-Castle) Београд: Књижевненовине, 1982, 14.



cumulative approach, exemplified in the infinite multiplication of motifs, leaves an impression of the modern urban 
space as a simulacrum of a landscape, or rather, a form of a mask that does not imply hiding the truth.5 “...Here, the 
representational aspect of the landscape does not reveal itself directly, but rather through sabotage of the mechanisms 
that enable representation. The image of the scene generates into its own camouflage, thereby questioning the 
possibility of perception - evading spatial subjectification”, Ana Bogdanović6 concludes on Šulеtić’s work. Milivoje Miško 
Pavlović’s painting Belgrade Water Fraud belongs to a problematic whole in which the artist investigates the sensitive 
balance between the categories of City-Nature as two fundamental antagonisms. The river and the fragmented space 
depicted in perspective reduction suggest an unstoppable and inevitable capitalist mechanism based on expansion-
extraction-exploitation of all natural and social resources. The widening of the structure composed of LEGO cubes and 
the playful wordplay in the title’s name are part of a visual-verbal commentary with which the artist, with a touch of 
irony, addresses the pressing themes of transforming the local urban environment, while the atmosphere close to 
metaphysical poetics of space contextualizes the image into a broader domain of global conditions. Nebojša Yamasaki 
Vukelić, focused on the modernist architectural heritage of socialism in the New Belgrade zone, realizes spatially 
purified compositions in which the white surface, with a visual-plastic function, contains a signifying possibility of 
dystopian-post-apocalyptic emptiness. Applying a playful approach, the artist records processes of decay, disappearance, 
often introduces oversized household objects (ventilator, blender...) in his iconographic repertoire of drawings. This 
creative visualization of the defensive mechanism against ineffective social strategies and actions that aim to delay and 
prevent the apocalypse is marked by turbulence and an inextricable bond between fear of an (un)certain future and 
sentimental view of the past. “...Dystopia and nostalgia nourish each other, just as anxiety and escapism mutually feed 
one another,” concludes the artist.7 Tatjana Sturgar’s prints depicting Belgrade’s visual landscape, given in bird’s-eye 
perspective or resembling a satellite image, seemingly represent cartographic renderings of the urban tissue’s 
physiognomy. In circular or orthogonal projection, these relief maps of what would be perceived as systems of streets 
and architectural blocks reveal a variable collection of optical spots, akin to a vital organic form, a microscopic 
preparation, a subject of observation and manipulation. The artist’s monochromatic composition, or tonal gradations or 
even a paraphrase of the national flag tri-color solution, often emphasizes the visual and symbolic ambivalence between 
the space that is compounded/homogenized, structured/unraveled. Srđan Veljovic’s photographic diptych, titled Books, 
My Brother, Books..., captures two dominant objects on the Vračar plateau, St. Sava’s Church and the National Library of 
Serbia. It can be said that this is one of the most iconic topos in the capital, whose omnipresence in a broad corpus of 
reproduced images and its endless multiplication experiences the status of medial hyperinflation and symbolic 
“depletion”. The artist dynamizes the usual image by carefully selecting the angle and the process of prolonged 
exposure, giving the composition a fragile balance of motifs and a tremulous effect that serves to problematize and 
relativize (the persistence) of collective memory and its ideologically instrumentalized positions. Intentionally citing the 
enlightening-didactic call or warning of Dositej Obradović, Veljović invites us to reconsider the habitual experience of the 
natural connection between these buildings, namely, the dialectical tension between two opposite principles - science/
religion, methodological skepticism/doctrine, freedom of critical thought/authoritarianism, constitutional guarantee of 
secular government/processes of theologization of society. Milica Macanović as a participant in various photographic 
projects and workshops (Architectonics, Motifs and Inspirations, View from Kalemegdan...), researches the existing 
situations of change in urban space from professional positions of both an architect and a visual artist. Her works, 
focusing on the part of the city known as Belgrade Waterfront, capture condensed moments and simultaneous flows of 
construction and destruction. Recorded phases of buildings in unfinished phases of construction and in their crude 
appearance communicate on the issues of survival and mutual connection between the existing and future heritage, 
within a context of (non)transparency and (non)possibility of achieving social consensus. Visual artist Igor Simić’s short 

5 Eklezijast, in: Žan Bodrijar, Simulakrumi i simulacija (Simulacra and Simulation), Svetovi, Biblioteka Matice Srpske, Novi Sad, 1991, 5
6 Ana Bogdanović, O pejzažu i skrivanju u radu Ivana Šuletića (On the Landscape and Concealment in the Work of Ivan Šuletić), Galerija 
RIMA, Kragujevac, 2017, 6
7 Nebojša Yamasaki Vukelić, Unutra sve biće meko i nežno (Everything Inside Will Be Soft and Tender) , X VITAMIN, Marksenik, Beograd, 
2020



film, titled Entropy of Collective Atmosphere Colored in Red, connects two events that represent mass gatherings of Red 
Star sport club fans in the Belgrade Fortress complex into a single whole. The artist focuses on the phenomenon of 
social identification, where an individual, through unconditional belonging to a certain group, strongly and personally 
experiences all phases and situations within its activities (ups and downs, triumphs and failures, competitiveness with 
other groups...), accepting and affirming its social-political and other beliefs. “The flaming torches creates an 
atmosphere that envelops people with smoke and red color, and the individual loses themselves in something that 
reminds one of Sloterdijk’s bubbles; the bubble of the collective, enveloped and colored with sound (chorus)”, notes the 
artist.8 The red flashes of multiple symbolism (the club’s insignia, baroque drama, energetic magnetism...) on the fortress 
walls create a kind of shadow theater evoking Plato’s Myth of the Cave. By linking Plato’s allegory to a symbolic 
initiation of civilization and a sporting celebration, respectively, the static existence of the ancient fortress and the 
frenetic energy of the ephemeral crowd, Simić apostrophizes the idea of synchronous existence between modernity and 
antiquity, and the persistent perseverance of human habits. Artist Katarina Jovanović Allfa primarily explores the role 
of the individual as a functional unit within a dominant socio-political paradigm. The video work Something Must Be 
Done documents the author’s performative act, consisting of ten symbolic push-ups performed at various specific 
locations in the city (gallery, polling station, street, or the steps in front of the National Assembly during a protest...). A 
specific in-situ situation, taking the form of a physical exercise in strength, can be read as a personal cathartic act of 
decompression and/or sublimation of (non) possibilities for the individual and community in implementing decisions and 
changes, and within spatially defined points of accumulated power. Nina Urošević using the expressive means in the 
medium of drawing, analytically elaborates the structural complexity of architectural forms and intricate geometricized 
systems of glass facade panels. Utilizing light in relation to stark contrasts and subtle valeric modeling, the artist 
creates a game of endless mirror reflections, breaking strict linear compositions and fluid amorphousness as a result of 
optical distortion. The Wolfflinian thesis on membranes, where surface and depth, transparency and barrier converge, 
receives a new semantic and problematic dimension in the digital era to which the artist belongs, as glass in 
architecture and screen image rely on the same delicate aesthetic-ethical balance between invisibility and all-visibility.9 
Maja Urošević demonstrating a static and fixed gaze during the night, surveying illuminated windows of neighboring 
buildings, with a clearly defined spatial-temporal coordinate of observation and voyeuristic position as an element of 
the creative act, reactualizes Baudelaire’s statement about the window, according to which what is seen in daylight is 
never more interesting than what occurs behind the glass window. Surveillance and mechanisms of a panopticon, 
embedded in all social and media spheres of modern times, are presented by the artist in an atmosphere that reveals 
the side effects of (urban) life and states of invisible pandemics - loneliness, depression, alienation... Maja Urošević 
critically examines the relationship between collective and private space/home, symbolically limited by the weight of 
darkness on layered and dense graphite material, functioning like a place of simultaneous refuge and confinement, 
calmness and turmoil, freedom and imposed social roles.

***

As far as future projections regarding the positions and visual identities of the city, as well as its reception in artistic 
practices, there remain open questions regarding the potentials of the urban space configured to align with the 
functional needs of its individual and collective constituents. How will the growth of the city unfold: organically, within 
acceptable limits, or will there be a disbalance between the nucleus of cultural and historical heritage and the expansion 
steered by the established frameworks and goals of dominant economical and socio-political matrices? Is the dream 
of the city a utopia of harmonious coexistence or a dystopian vision of a hybrid form of archaism and ultra-modernity, 
as written by Mark Fisher? Is there an alternative for the citizen, in relation to his/her role as a passive and objectified 
observer-consumer within such a construct based on the connection between ideological-traditionalist ressentment and 
the paradigm of progress emerging from lucrative projects in local and global flows of capital?

8 From Igor Simić’s statement.
9 Heinrich Wölfflin, Principles of Art History, in: Anne Friedberg, The Virtual Window: From Alberti to Microsoft, MIT Press, Cambridge, 
Massachusetts, 2006.
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