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Огледни случајеви једне антропометрије 

Попут традиционалних ликовних дисциплина, сликарства, скулптуре или архитектуре, и графика 
је у својој историји од времена ренесансе, преко Вазаријевих студија, па све до 20.века и наука 
теоретичара Климента Гринберга – као последица дебате о респектабилном достојанству 
и приоритету сликарства на рачун скулптуре – као свој основни квалитатив и специфичност 
преузела императив о оптичком примату, тачније о „пиктуралним“ вредностима свог медија. 
Један од разлога за тако нешто, дуго је био последица мишљења да се једно уметничко дело не 
може конфигурисати отискивањем просте материје или „еманације“ њеног референта, већ само 
исказивањем неке конкретне идеје форме-нацрта, демонстрацијом такозваног disegno-а.

Disegno се, као стратешки концепт хуманиста и генерички концепт ликовних уметности, као и 
пиктурални атрибут једног cosa mentale и екслузивног носиоца кључних естетских вредности 
класично опредељених дисциплина, временом мењао, проширивао или, је, на против, у 
потпуности аболиран. Пракса отискивања, индиректно и графичког медија, у 20. веку, добила је на 
значају на рачун негације сликарског илузионизма или оптичког примата медија, кроз различите 
генезе „идеје о отискивању“, од критике ретиналног, којe не заборавља обавезујуће сагледавaња 
дела као хаптичког феномена, погледа контактом; преко отиска као архетипа произведеног 
несвесним поступцима аутора, ре-интегрисањем трагова ишчезлих цивилизација; до идеје отиска 
као оживљавање трагова ритуално-магијских или поступака вођених антрополошким увидима  
(М. Дишан, Џ. Полок, И. Клајн, Ђ. Пане, Ђ. Пеноне...).

Класична уметност, али и искуство савремене виртуелне реалности, гледано из једног сасвим 
другог угла, створили су културе које на најразличитије начине ефемеризују феномене отиска 
и контакта или чак врло ефикасно креирају „фобију додира“. У раду Маје Симић, осим са горе 
поменутим естетским праксама 20-вековног отискивања, одиграва се и „сусрет“ са културама 
које негују праксу специфичне интеракције отиска и контакта, од препознатљивог религијског 
наслеђа – отискивање светачких тела на тканичним покровима и традиција ex voto-а; преко 
ревидирања познатих антрополошких увида – кроз праксу излагања отисака посмртних маски у 
кабинетима реткости или приказивањем анатомских делова тела у научне сврхе; као и покушаја 
крајње деликатног увезивања различитих естетских чинова уметнице са интимним ритуалима 
свакодневице – повезивање традиционалне иконографије солуцијског прочишћења, трансгресије 
тела у патњи или љубавној екстази са паралелно дубоко укорењеним личним искуством и 
аутобиографским записима. 

Осовину овог рада представља специфична аутопортретска концепција, тачније тело саме 
уметнице, процесуирано у етапним отискивањима тела на различитим подлогама (емајлиране 
подлоге, памучне тканице, плексиглас, папир, дрво, стакло и керамичке плочице), у идентичним 
хоризонталним положајима који ре-интегришу ова искуства рада у различитим графичким 
медијима и ритуале свакодневице који настоје да успоставе нову равнотежу односа између 
концепта и праксе отиска, додира и контакта. Рад под називом Редовно се купала, представља 



можда први генерички акт ове интроспекције у чијем је средишту само тело уметнице, брутална 
материја отиснута у реалној сразмери 1 на 1 (отискивање тела одиграва се у купатилској кади, 
стана у коме уметница живи), у покушају емпатије и ре-интеграције са ишчезлим присуством 
духа претходних станара или онога што студије културне антропологије називају фаталност 
сусрета са својим сопственим двојником или својим неизоставним Другим. По казивању саме 
уметнице у овом раду она: „У првој верзији сам лице отворених уста отиснула тако да се 
отвор уста поклопи са одводом, како бих нагласила да низ одвод не одлази само материја него 
и дух и живот, као и да бих убедљивије пренела утисак волумена рупе, непознате празнине у 
којој све нестаје. У намери да нагласим аспект пролазности, при другом отиску сам заузела 
положај који наговештава патњу и смрт, који алудира на фетални положај мртвих у старим 
гробницама, али без спокоја, главе забачене у крику очаја. Трећи отисак се састоји из два 
отиска настала репозиционирањем тела, са алузијом на последњи трзај, покушај да се 
превазиђе смрт, продужи живот.”

У серији радова под називом Док нас смрт не растави, Кревети и Снови, рекреира 
се неколико формалних обележија брака, од брачне фотографије и брачне заклетве, до 
апологетике свакодневице једног (љубавног) пара, кревета као простора њихове индивидуалне 
и партнерске разлике, размене и потенцијалне агоније због неинтегрисаног сопства у једном 
од најделикатнијих састава заједнице индивидуа, а то је брачна заједница. Посебно у серијама 
Кревети и Снови, партнерски живот може се разумети као најбруталнији отисак без претходног 
пробног отиска, конфигурација без порекла и перспективе, саздана на „разликама и одлагањима“, 
насталим на случају идеалног поклапања и измицања идентичних графичких матрица /
емоционалних стања / линеарних састава. Циклуси Кревети, Снови и Док нас смрт не растави 
дочарали су нам, на један сасвим другачији начин од триптиха Редовно се купала, ово искуство 
атрофиране визуелности, антрополошку игру контакта и дистанце, поглед контактом, међупростор 
пробуђене и (не)размењене чулности, причу о чистом и нечистом, потрагу о сопству као о времену 
путујућег, пролазећег и неодомаћеног, али мог неопозивог Другог, причу о апотеози љубави и 
човечности. 

Сва три циклуса настајала од 2002. године до данас, иако предочени кроз иконографију 
интимних записа и места фаталне симетрије сопства и његовог Другог, кроз потрагу о идентитету 
на месту његовог вишеструког порекла, једновремено представљају феномене комплексне 
социјалне интеракције и културе у којој се још од нововековног времена до данас преплићу 
визуелни елементи самог контакта и аспекта ствари, меморабилије предмета између реликвије 
и портретског отиска, симболични гестови живих и гестови преминулих, као и бележење рада 
времена у трајању живљеног бола, жеље и љубавне чежње.
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MAJA SIMIĆ
Experimental Cases of an Anthropometry

As have traditional fine arts disciplines like painting, sculpture and architecture, so has printmaking in its 
history from the Renaissance, via Vasari’s studies up to the 20 century and the views of the theoretician 
Clement Greenberg - as a result of the debate on the respectable dignity and the priority of painting 
over sculpture – adopted, as its basic quality and specificity, the imperative of the optic primacy, more 
specifically the “pictorial” values of its media. One of the reasons for that has long been the result 
of a view that a work of art cannot be configured by impressing a simple matter or “emanation” of 
its referent but only by expressing a concrete idea, demonstrated by its form or sketch, the so-called 
disegno. 

Disegno, as a strategic concept of the humanists and a generic concept of fine arts, a pictorial attribute 
of a cosa mentale and exclusive bearer of the key aesthetic values of the classical disciplines, has 
changed over time, expanded or has, on the contrary, been completely abolished. The practice of 
imprinting, indirectly also a practice of a printmaking media, gains on importance in the 20 century on 
the negation of the painterly illusionism or the optic primacy of the media, through the different geneses 
of the “idea of imprinting”, starting with the critic of the retinal, identifying perception of a work of art 
as a haptic phenomena, a gaze by contact; via print as an archetype produced by the unconscious acts of 
the artists, reintegrating traces of vanished civilizations; up to the idea of an imprinting that revives the 
ritual magic traces or processes directed by anthropological insights (M. Duchamp, J. Pollock, Y. Klein, G. 
Pane, G. Penone …)

Classical art as well as the experience of present-day virtual reality, from a completely different points 
of view, have produced cultures that in the most diverse ways make ephemeral the phenomenon of 
the print and contact or even very effectively create “the phobia of the touch”. Apart from the above 
mentioned aesthetic practices of 20-century imprinting, we see in Maja Simić’s work an “encounter” 
with cultures and religions that cultivate the practices of a specific interaction between the print and the 
contact. From the recognizable religious legacy of printing the image of the saints’ bodies on the textile 
shrouds or the production of traditional ex-votos, over the revision of common anthropological insights 
- through the practice of exhibiting death masks in curiosity cabinets or showcasing anatomical parts of 
the body for scientific purposes – these traditions are all delicately linked to the various aesthetic acts of 
the artist and the intimate rituals of her daily life. The traditional iconography of solutionary purification, 
transgression of the suffering body or body in the ecstasy of love simultaneously are all being closely 
related to the artist’s personal experience and her autobiographical “body-writings”. 

The core of this work is constructed around a specific concept of a self-portrait, more specifically the 
body of the artist, processed in serial printing on various surfaces (enamel surfaces, (cotton cloth, 
Plexiglas, paper, wood, glass and ceramic tiles) in identical horizontal positions that reintegrate the 
different experiences of working in different printmaking media and the ritual daily life that seek to 
establish a new balanced relation between the concept and the practice of the (im)print, touch and 
contact.



The piece entitled She Bathed Regularly maybe presents the first generic act of this kind of introspection 
in whose center is the artist’s body, brutal material printed in life size proportion of 1 to 1 (the imprinting 
of the body took place in the bathtub of the flat the artist lives in) in an attempt of empathy and 
reintegration with the vanished presence of the spirit of the previous tenants or what the studies of 
cultural anthropology call fatal encounter with one’s virtual twin or the obligatory Other. The artist 
said about this work: “In the first version I imprinted the face with my open mouth positioned in such a 
way that the opening of the mouth covered the opening of the drainpipe, thus I was able to stress that 
it was not only the matter that goes down the drainpipe but also breath and life, as well as to more 
convincingly convey the impression of the volume of the hole, an unknown void in which everything 
disappears. Intending to stress the aspect of transience, in the second print I positioned myself in such a 
way as to indicate suffering and death, to allude to the fetal position of the dead in ancient graves, but 
without serenity, with the head thrown back in a scream of despair. The third print is made up of two 
prints of the body turning, alluding to the last convulsion, an attempt to overcome death, prolong life”.

In a series of pieces entitled Till Death Do Us Part , Beds and Dreams several formal of features of 
marriage are recreated, starting from the wedding photo and the wedding vows, to the apologetics of 
daily life of intimate companions, the bed as the space of their individual and partner diversity, exchange 
and potential agony due to the unintegrated Self in one of the most delicate unions of individuals – that 
being the marriage union. Especially in the series of prints Beds and Dreams, life with a partner can 
be seen as the most brutal imprint, the one without a printing proof, a configuration with no origin or 
perspective, constructed on “differences and delays”, that evolved on the incidents of a full match and a 
slipping of identical printmaking  matrices /emotional states/linear configurations. The cycles Till Death 
Do Us Part, Beds and Dreams have evoked in a completely different way then the triptych She Bathed 
Regularly; the experience of an atrophic visuality, the anthropological game of contact and distance, gaze 
by contact, the interspace of an awakened and (not) exchanged sensuality, the story of the pure and 
unclean, the search for the Self as a time of the vagrant, transient and undomesticated but her/his very 
own irrevocable Other, the story of the apotheosis of love and humanity.

All three cycles that have been in the making since 2002 although presented through the iconography 
of intimate records and places of fatal symmetry of the Self and its Other, through a search for identity 
at the place of its manifold origin, simultaneously present phenomena of complex social interaction and 
a culture where from the time of the Modern Age up till the present entwine the visual elements of the 
raw imprint and the aspects of things, memorabilia as objects between reliquary and portrait imprint, 
symbolic gestures of the living and gestures of the dead as well as the factual time measuring within 
one’s internal duration of pain experience, desire and longing for love. 
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